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Im Februar 2015 herrscht in Miinchen ,lyrische Aufbruchstimmung*
— das stellt Nora Zapf in threm Bericht vom ersten Treffen unabhangi-
ger Lesereihen im deutschsprachigen Raum fest.! Das Treffen im Lyrik
Kabinett Miinchen ist die erste Zusammenkunft von teilweise erst kiirz-
lich, teilweise schon seit Jahren bestehenden Initiativen, die in freien
Strukturen Literatur vermitteln und Veranstaltungen organisieren. Die
Reihen hatten sich auf Einladung von Heike Frohlich und Tristan Mar-
quardt zusammengefunden, um iiber Kooperationen und Finanzierun-
gen, aber auch ,,iiber Zielsetzung und Konzeption der Lesereihen oder
iiber die moglichen Rdumlichkeiten zu sprechen, die fir Lesungen aus-

gesucht werden*.?

Seitdem hat sich in Bezug auf unabhdngige Lesereihen einiges getan:
Viele der Initiativen, die in Miinchen teilnahmen, bestehen heute nicht
mehr. Noch mehr Rethen wurden allerdings neu ins Leben gerufen.
Das Ergebnis der tiber Jahre fortgesetzten Vernetzung und Diskussion
war, dass im Jahr 2018 mit dem Unabhingige Lesereihen e.V. ein Dach-
verband gegriindet wurde, der inzwischen mehr als 30 Initiativen als
Mitglieder hat. Das zeigt: Unabhingige Lesereihen sind auf dem litera-

rischen Feld angekommen. Was ab den 1990ern in der Freien Literatur-
szene entstanden ist und sich in den OOer Jahren weiterentwickelt hat, ist
heute im deutschsprachigen Raum eine feste GroBe, wenn es um Lite-
raturlesungen geht. Die Beschaftigung mit unabhangigen Lesereihen ist
aber sowohl im Bereich der Wissenschalft als auch der Forderinstitutio-
nen lange nur sehr sporadisch erfolgt. Das liegt méglicherweise daran,
dass sich das Phanomen der unabhéngigen Lesereihen erst mit der Zeit
als eigenstandige Form der Literaturveranstaltung herausgebildet hat.
Noch 2003 beschreibt Monika Rinck etwa die Berliner Leseszene, ohne
dabei das, was man heute als unabhéngige Lesereihe bezeichnet, als
eigenes Phanomen zu erfassen.” Erwiahnt werden offene Lesebtihnen,
Literaturhauser, Wettbewerbe, Poetry Slams. Mit RookRead wird aul3er-
dem eine Lesereihe genannt, die Rinck aber noch als ,,Organisation von
Lesungen an verschiedenen Orten® bezeichnet.

! Zapf, Nora: Aufbruchstimmung! Erstes Treffen junger Lesereihen (Lyrik).
* Ebd.
* Vgl. Rinck, Monika: Oft geht es eine Treppe hinab, seltener auch eine Treppe herauf, S. 80-92.

*Ebd., S. 91.

Wollen wir hier einen eigen-
standigen Tite]? HHH

Wie wire es mit unserem
ersten Arbeitstitel ,,Eine*r
muss es ja machen*? RB

Der UL-Urknall so gesehen
was fiir eine gute Idee
das war, so im Nachhinein

betrachtet :) MR

Nicht mehr wegzudenken
—ja! Unverzichtbar — auf
jeden Fall! Aber gerade in
der Kulturférderung gelten
sie immer wieder als nice-

to-have. MR




Je langer ich an diesem

Band arbeite, desto mehr
wundere ich mich, dass sich
die Literaturwissenschatft so
lange nicht fir Lesungen
interessiert hat. Warum
cigentlich? MB

Ich wiirde nicht sagen,

dass die Lesung gar nicht
beachtet wurde, aber lange
Zeit hat man sich eben

fast ausschlieBlich mit ge-
druckten Texten beschiftigt,
die zudem in historischer
Dimension auch einfach

besser verfiighar sind. HHH
J

N

Ein breit untersuchter
Gegenstand war die Lesung
sicher lange nicht. Vieles
konzentrierte sich z.B.
genereller auf die Autor*in-
neninszenierung im Me-
dialen. Und beispielsweise
Literaturhauser als Orte, an
denen Lesungen institutio-
nalisiert und dokumentiert
werden, gibt es auch erst
seit den 80ern/90ern. MR

J
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Was sind unabhiingige Lesereihen?

Fast zwel Jahrzehnte spiter ist die Rede von unabhingigen Leserei-

hen lingst gelaufig. Inzwischen hat auch die Wissenschaft zumindest
das Phinomen der Lesung hiufiger beschrieben.’ Dabet stehen ganz
unterschiedliche Aspekte von Lesungen im Zentrum der Aufmerk-
samkeit, seien es Fragen der Autorinszenierung, dsthetische Erfahrun-
gen des miindlichen Vortrags oder praxeologische Dimensionen von
YouTube-Lesungen.® Auch Literaturhiduser, die um das Jahr 2000 noch
haufig Teil der Off-Szene waren, sind ldngst in vielen Stiadten etabliert
und werden beforscht. Doch zu unabhingigen Lesereihen gibt es nach
wie vor kaum Publikationen. Mit diesem Band schlieBen wir an die be-
stehende Forschung an, verfahren selbst jedoch nicht im engeren Sinne
wissenschaftlich, sondern kombinieren essayistische und kiinstlerische
Zugange zum Phdnomen der unabhéngigen Lesereihe. In der For-
schung selbst gibt es bisher nur einige verstreute Anmerkungen, etwa
bei Carolin Loher, die sich 2018 in ihrer Dissertation mit Literatur-
hausern beschaftigt. Rethen bestimmt sie als einen Fall von Veranstal-
tungsformaten, die von Literaturhdusern ins Leben gerufen werden:
Literaturhauser konnten mit Rethenformaten bestimmte Profilbereiche
schirfen und Schwerpunkte setzen, seien aber auch auf die Konzeption
von oftmals zeitlich begrenzten Reihen angewiesen, weil sich diese als
Projekte besser finanzieren lieBen als Einzellesungen oder dauerhafte
Losungen.” Reihenformate gebe es allerdings auch auBerhalb von Li-
teraturhdusern, ,,[b]esonders in der jingeren unabhingigen Szene vor
allem in den gréBeren oder von Studierenden gepragten Stiadten im
deutschsprachigen Raum®.® Diese Lesereihen unterschieden sich von
Literaturhausern, welil sie ,,ausschlieBlich fir ein bestimmtes Rethenfor-
mat stehen®.? Lesereihen wie die zwischen/miete seien ,,als Versuche zu
bewerten, eine andere Zielgruppe zu erreichen, die altersmafig ober-
halb der meisten Jungen Literaturhduser zu verorten ist, aber nicht den

ublichen Generationen des Literaturhaus-Publikums entspricht*.'?

» Vgl. etwa Esmann, Susan: Die Autorenlesung — eine Form der Literaturvermittlung. In Annéiherung an den
hts ist widerlicher als eine sogenannte Dichterlesung.“ Deutsche

ic

Paratext, sowie Grimm, Gunter E
Autorenlesungen zwischen Marketing und Selbstprisentation.

® Vgl. z.B. Vicklinghaus, Lena: Rahmungen verkérperter Autorschaft auf literarischen Lesungen und in wissen-
schaftlichen Vortragen; Utler, Anja: ,,manchmal sehr mitreifend . Uber die poetische Erfahrung gesprochener Gedichte;
Johannsen, Anja: Stroh zu Gold oder Gold zu Stroh? Zur Ambivalenz 6ffentlicher Autorenlesungen und Déring,

Jorg / Passmann, Johannes: Lyrik auf YouTube. Clemens J. Setz liest ,,Die Nordsee™ (2014).

" Vgl. Loher, Carolin: Dachmarke Literatur: Die Literaturvermittlungsinstitution Lil s in Deutschland und Sk

S. 347
¥ Ebd.
¢ Ebd.
1" Ebd., S. 291.

Diese Befunde werden den unabhingigen Lesereihen nicht ganz ge-
recht, denn diese entstechen zwar hdufig aus einem kuratorischen For-
mat, sind darauf aber nur selten festgelegt und zudem — anders als
Projekte — durchaus auf Dauer konzipiert. Sie sind auerdem nicht
notwendigerweise an eine bestimmte Altersgruppe gebunden. Dabei
kann es durchaus produktiv sein, sich dem Phdnomen ex negativo zu
nahern: In diesem Band fassen wir die unabhangige Lesereihe als eine
spezifische Institution der Literaturveranstaltung auf. Sie unterscheidet
sich von Literaturhdusern vor allem dadurch, dass sie tiber keine eige-
nen Raumlichkeiten verfligt, sondern an einem oder mehreren Orten
veranstaltet, die auch oder vornehmlich anders genutzt werden. Zu
Rethenformaten von Literaturhdausern im Sinne Lohers ist sie abzu-
grenzen, well sie grundsétzlich auf Dauer ausgerichtet ist und als eigen-
standiger Zusammenschluss entsteht. Sie ist also nicht Teil eines Lite-
raturhauses oder des hauseigenen Programms eines Cafés. Das heift:
Die unabhingige Lesereihe ist strukturell nicht durch eine Institution
abgesichert und unterliegt damit oft finanziellen Unsicherheiten und
personeller Veranderung. Im Unterschied zu offenen Lesebiihnen fin-
det bei unabhéngigen Lesereihen eine Kuration statt. Nicht jede*r kann
Texte vorstellen, sondern eine oder mehrere Personen wihlen aus und
laden ein. SchlieBlich ist die unabhéngige Lesereithe von Poetry Slams
und dhnlichen Formaten abzugrenzen, weil sie nicht auf Wettbewerb
ausgerichtet ist.

Zu diesem Band

Unabhingige Lesereihen in diesem Sinne gibt es dutzende in Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz. Viele von ihnen haben sich seit 2015
im Unabhangige Lesereihen e.V. zusammengetan, fiir den wir diesen
Band herausgeben. Sie bespielen unterschiedliche Locations, sind
unterschiedlich organisiert und setzen in ihrer Arbeit unterschiedliche
Schwerpunkte. Ihre Bedeutung und Potentiale fiir die Literaturszene

wollen wir in diesem Band betrachten. Wir beginnen mit dem IST-Zu-
stand, einer Analyse, was unabhingige Leserethen ausmacht und wie
Veranstaltungen bei thnen funktionieren. Eréffnend skizziert Thomas
Bohm in fiinf Kurztexten, was eine Literaturlesung eigentlich aus-
macht. Tristan Marquardt beschiftigt sich in seinem literarischen
Essay damit, wie bel unabhingigen Leserethen Literatur als soziale
Praxis aufgefasst wird, und im Interview geben zahlreiche Kurator*in-
nen unabhingiger Lesereihen Einblick in ihre Arbeitsprozesse. Beson-
derheiten werden auch deutlich, wenn Elske Beckmann, Simoné
Goldschmidt-Lechner und Mirjam Wittig von ihren Erfahrungen
beim Organisieren und Kuratieren der Online-Ausgabe 2020 des Lite-
raturfestivals Prosanova berichten — also einer Literaturveranstaltung, die

Viele Fragen aufgewor-

fen hat auch schon unser
gedanklicher Vorganger:
Kirchner, Josef (Hg.): Idealis-

mus und Kulturprekariat. MR




Und es geht um das Thema
digitale Lesung! FB

p
Miissen wir wirklich von
uns in dritter Person schrei-

ben? RB

N\
-
L. Eine*r von uns“ ware noch
weirder. ;) HHH

N\

~

Ich finde es leider gar nicht
komplett. In diesem Band
fehlt z.B. ein Beitrag zur Li-
teraturvermittlung genauso
wie zu unterschiedlichen
Moderationstechniken oder
zur performativen Beson-
derheit der Comiclesung:
Das muss dann das Fort-
setzungsbuchprojekt leisten.
Hoffentlich schreibt das in
funf Jahren mal wer. RB

N

Da gebe ich dir recht. An-
dererseits gibt es in diesem
Band Beitrige, die ich mir
vor funf oder zehn Jahren
sehnlichst gewtinscht hitte

z.B. zur Kuratierung. MB
N\

-
Datfiir ist dieser Band ja
auch ein Beispiel: Siehe die
zwei Dutzend Antrige, die
wir verschickt haben... MB

e
...weil das Projekt — zumin-
dest in Deutschland — kaum
in eine Forderschublade
gepasst hat. FB

N\

AN

-
Budget zu klein, zu groB3,
zu wenig digital, zu viel
digital, zu wenig Veranstal-
tung, zu wenig kinstlerisch,
zu viel Publikation, zu
wenig Publikation... MR

~

anders als Lesereihen aus einem groBen Event besteht und damit auch
eine genauere Verortung von unabhingigen Lesereihen in der Literatur-
* landschaft erméglicht. Einen ersten Blick auf diese — auch ganz geogra-
phisch verstandene — Landschaft unabhangiger Lesereihen werfen dann
" Raphaela Bardutzky, Mariann Biihler und Marisa Rohrbeck.
Auf Basis einer internen Mitglieder-Befragung des Unabhingige Le-
sereihen e.V. veranschaulichen zwei Beitriage die organisatorischen und
finanziellen Schwierigkeiten, mit welchen sich unabhangige Lesereihen
auseinandersetzen mussen und an welchen sie auch mitunter zugrunde
gehen. Die Illustrationen zu diesen und allen weiteren Beitragen in die-

sem Band hat Dominik Wendland beigetragen.

Den zweiten Abschnitt des Bandes, der sich vor allem mit den Moglich-
keiten und Potentialen von unabhingigen Lesereihen beschiftigt, er-
oflnen Kinga Téth und Simone Lappert mit einem ,multimedialen
Lyrikaustauschprojekt’. Wie unabhéngige Lesereihen etwa zur Gattung
der Lyrik stehen, reflektiert darauthin Hartmut H. Hombrecher
— ebenso wie die Frage, welche Chancen sich aus der Raumnutzung
bei Veranstaltungen ergeben kénnen. Um Potentiale geht es auch bei
Alexander Graeff, der ausgehend von eigenen Lesungserfahrungen
und theoretischen Erwagungen die gesellschaftliche Bedeutung von

_queeter Literatur auslotet. Dieser Abschnitt zur Frage, was die unab-
hangige Leserethe KANN;, wird durch zwei Interviews komplettiert: In
einem kommen zahlreiche Autor*innen zu Wort, die zugleich kuratie-
ren und sich somit in einer Doppelfunktion im Literaturbetrieb wieder-
finden. Im anderen Interview blickt Stefanie Stegmann aus Sicht der
Leiterin eines Literaturhauses auf Lesereihen, insbesondere auf solche,
an deren Griindung sie selbst maB3geblich beteiligt war.

Dass die hier betrachteten Moglichkeiten unabhingiger Leserethen

gagement als auch passende Forderungen benétigen, thematisiert der
letzte Abschnitt des Bandes. Dabei ist die Irage von Bedeutung, was
die offentliche Hand im Bereich der Kulturférderung unternchmen
SOLL, damit in der Freien Literaturszene Veranstaltungen und Ver-
mittlung weiterhin betrieben werden kénnen. Mit Aspekten der Kultur-
forderung sowie Lebens- und Arbeitsrealititen von Autor*innen und
Veranstalter*innen beschéftigen sich in unserem Band ein Comic vom
armen Poeten und ein Forderungspapier des Unabhidngige Lesereithen
e.V. Allerdings ist auch kritisch zu fragen, wie unabhéngige Lesereihen
Ausbeutungs- und Ausschlussmechanismen reproduzieren und was es
hier zu dandern gilt. So betrachtet zum Beispiel Josef Kirchner, wie
Kreativitat und Prekariat in der Freien Literaturszene zusammenhan-
gen. Daniel Falb und Tomas Cohen blicken auf Mehrsprachigkeit
in der Literatur und bei Literaturlesungen, die auch bei unabhiangigen

Lesereihen deutlich unterreprasentiert ist. Das gilt auch fir diesen Band
— nicht nur hinsichtlich der tatséchlich existierenden Mehrsprachigkeit,
sondern auch in Bezug auf race und class sowie migrantische Perspekti-
ven.

Wie Literaturlesungen online sinnvoll stattfinden kénnten, fragt Donat
Blum in einer Polemik. An diese von Blum aufgeworfene Iragestellung
schlieBt auch ein zweiter Teil unseres Projektes an, der die Betrach-
tungen der unabhingigen Literaturveranstaltungen auf die digitale
Ebene fiihrt: Uber QR-Codes ist das Buch mit einem digitalen Raum
verbunden, in dem Interessierte etwa Hinweise dazu bekommen, wie
Ton und Bild bei Online-Lesungen auch bei geringem Budget einge-
richtet werden konnen. Beispiele zu Best Practices zeigen auf, wie das
Digitale nicht nur fiir Kopien des Analogen, sondern auch fiir eigene
Veranstaltungs- und Lesungsformate genutzt werden kann. Dass hier
Briicken geschlagen werden kénnen, zeigt das Projekt von Kinga Téth
und Simone Lappert, das die Méglichkeiten ausschopft, indem es un-
terschiedliche Medialitaten bespielt, die im Buch bzw. im Internet nicht
auf dieselbe Weise genutzt werden kénnten. Auch die in Blums Polemik
geduBerten Positionen konnen auf einer daftur zur Verfugung gestell-

ten Plattform bis zum 25.10.2022 diskutiert werden. Sie erweitern da-
mit den Text dialogisch. Andersherum ist der Dialog ohne den hier im
Band prisenten Ausgangstext nicht denkbar. Damit verweist auch der
digitale Raum zuriick auf das Buch, auf seine haptischen und olfaktori-
schen, aber auch spezifischen visuellen und rdumlichen Aspekte, die fiir
Literaturlesungen von so groB3er Bedeutung sind.

Die Herausgeber*innen

Das muss sich dringend
andern. Eine AG des
Unabhéngige Lesereihen
e.V. arbeitet zurzeit an
einer Datenerhebung und
Losungsansitzen zu mehr
Diversitat. FB

-
Freue mich schon sehr auf
die Diskussion! MR

-
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Und ich mich dariiber, dass
diese Publikation tber die
Buchdeckel hinauswachsen
kann! MB

J
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- und was Lesereihen dazu beitragen konnen

Tristan Marquardt

,Auch dieser Raum entsteht durch Gebrauch.
Daniela Seel, Aurora

Gleich beginnt die Veranstaltung. Der Grofiteil des Publikums hat Platz genommen,
einige suchen noch und es steht eine Wolke aus Stimmen in der Luft, in der sich Be-
griifungen mit Fragen mischen, ob die oder der schon da sei, noch komme und ob
das Bier hier nicht mal billiger gewesen sei. Nahe der Bar stehen die drei Personen, die
den Abend moderieren werden. Sie schauen sich um, ob alle Autor*innen im Raum
sind, dann ein Griff dorthin, wo der Moderationszettel sein sollte, nicht ist, doch ist,
und wieder der Blick in den Raum: Ja, die Autor*innen sind da. Gleich beginnt die
Veranstaltung einer Lesereihe in einer mittelgroBen Stadt, in Osnabriick oder Winter-
thur, Wiirzburg oder Linz. Die Reihe feiert Jubildaum, finf Jahre, hat sich mittlerweile
einen Namen gemacht. In ihrer Kneipe sind sie seit zwei Jahren, seit sie mehr Platz
brauchten oder wollten, als nachsten Schritt. 50 Leute kénnen hier sitzen, wenn man
die Tische rausrdumt, 60 bis 70 kommen im Schnitt. Jetzt, wo der offizielle Veran-
staltungsbeginn schon tiber zehn Minuten her ist, kommen noch einmal zwei an die
Kasse, kramen in ihren Taschen. Ein kurzer Wortwechsel im Moderationsteam. Die
warten sie noch ab.

Die zwei, die jetzt zahlen, gehéren zum Stammpublikum und kommen immer zu
spat. Es ist mittlerweile ein kleines Ritual, dass es losgeht, wenn sie angekommen sind.
Sitzplatze werden sie keine finden, daftr haben sich heute zu viele Leute eingefunden.
Da ist das etwas altere Ehepaar, das zu quasi jeder Lesung geht. Sie ist Sportfotografin
und er sagt selten was. Da sind zwei unterschiedliche Gruppen aus Leuten, fiir die
das Thema, tiber das eine der Autor*innen schreibt, politisch und persénlich wichtig
1st. Die drei aus der Kneipe, die sitzen geblieben sind, weil das Team sie beim Aufbau
zum Sitzenbleiben iiberredet hat. Die Bekannten und Verwandten der ortsansdssigen
Autorin, die heute lesen wird. Da ist die Handvoll Leute, wegen der das Team sich den
Aufwand mit Flyern und Plakaten, Veranstaltungskalendern und Pressearbeit macht,
damit man bei der Suche nach gutem Kulturprogramm hierauf stoBen kann. Ein
paar mehr werden es heute sogar sein, die Lokalzeitung hat tiber das Jubildaum be-
richtet, mit Foto, und der Artikel war online, lie sich teilen.

Sie alle verbindet, dass sie neugierig auf den Abend sind, aber kaum jemand samtli-
che Lesende des Abends kennt, sie zum Teil nicht einmal genau wissen, wer auftreten
wird. Es ist der Ruf der Reihe, dass man hier Neues entdecken kann, dass der Raum
ein schoner und die Stimmung eine gute dafiir ist. Nicht selten gab es in der Vergan-
genheit Momente, die in Erinnerung geblieben sind, wie beim Autor, der ohne Texte
in der Hand auf und ab ging, eine aberwitzige Geschichte erzédhlte und ihre Details
ebenso improvisierte wie das Lied im Anschluss daran, dessen Refrain heute noch alle
auswendig kénnen, die dabei waren. Oder bei der Lyrikerin, die mit einer irrsinnigen
Artikulation Textgebilde vortrug, die standig zwischen drei bis vier Sprachen wech-
selten und so viel Sprachwitz hatten, dass man lachen musste, ohne sagen zu kénnen,
wortiber genau. Wer so etwas einmal erlebt hatte, kam wieder, gerade weil man nicht
wusste, was dieses Mal anstand.



Die ehemaligen Lesenden, die heute da sind, haben davon profitiert, und auch die
beiden Lektor*innen des lokalen Verlags haben hier die eine oder andere neue Stim-
me entdeckt. Ein paar Kiinstler*innen anderer Sparten, die neben thnen sitzen, sagen,
wenn Literatur, dann hier, weil sie in ithrer Freizeit lieber Serien schauen als Biicher
zu lesen, aber trotzdem etwas von der Gegenwartsliteratur mitbekommen wollen und
hier ihren Raum dafiir gefunden haben. Aus dem erweiterten Freundeskreis des Orga-
Teams sind einige hier und sechs Schiiler*innen aus einer Klasse, in der eigentlich iiber
20 sind, mit threr Lehrerin, die auch zum erweiterten Freundeskreis gehort. Andere,
die auf den Social-Media-Kanilen, tiber die die Reihe die meisten Leute erreicht, an-
gegeben hatten, dass sie interessiert sind, sind nicht da. Ein Teil von thnen wird spater
dazustoBen, kommt ohnehin meist erst zum Bier danach. Vom Stammpublikum der
Kneipe sind ein paar aufgetaucht, weil sie iiber die Jahre hinweg neugierig geworden
sind, und in einer Ecke steht der Fotograf, der von quast allen Veranstaltungen in der
Szene Fotos macht, und den man manchmal zwingen muss, seine Rechnungen zu
schreiben, weil er auch Fotos machen wiirde, wenn es kein Geld dafiir gabe. Viele, die
da sind, sind schlieBlich die, die die anderen mitgebracht haben, die dem Vorschlag
gefolgt sind, hier gemeinsam den Abend zu verbringen.

Was hier, schon bevor die Veranstaltung beginnt, begonnen hat, ist Literatur als sozia-
le Praxis. Es hat einige Jahre gedauert, bis ich als jemand, der an Abenden wie diesen
abwechselnd im Publikum, als Autor und als Organisator anwesend war, angefangen
habe zu begreifen, welche kaum zu tiberschitzende Bedeutung solche Orte fiir die
Literatur und den Umgang mit ihr haben. Wenn der Raum, den wir gerade betreten
haben, ein wahrscheinlicher ist, dann haben die drei Personen aus dem Lesereithen-
Team — zwei von thnen schreiben selbst — die Reihe vor funf Jahren aus einem Mangel
heraus gegriindet und gegen Widerstande fortgesetzt, die viel tber die Potentiale und
die Desiderate der Gegenwartsliteratur aussagen.

Was die drei zur Literatur gebracht hat, ist, dass Literatur Erfahrungen und Wahr-
nehmungen, Geschichten und Themen auf eine Weise eine Sprache gibt, die ihr Den-
ken und ihr Fihlen immer wieder bereichert und erweitert; dass sie Positionen und
Stimmen einen Platz gibt, auf die sie sonst nicht treffen wiirden; dass sie sie unterhalt
und nachdenken ldsst und dass sie mitredet, wenn man sich fragt, wie es fur einen
selbst und als Gesellschaft weitergehen kann oder nicht. Uber dieses Interesse haben
die drei sich kennengelernt und gemeinsam auf die Suche nach Orten gemacht, wo
sie auf neue Texte und neue Stimmen stoBen kénnen. Einiges fanden sie im Internet,
einiges in ihrer Stadt, aber hier war das Angebot tiberschaubar. Es gab die zwei, drei
inhaber*innen-gefiihrten Buchhandlungen, wo sie unter den erfolgreichen Romanen,
Sach-, Kinder- und Kochbtichern immer wieder etwas Spannendes entdeckten. Es
gab die lokale Literaturinstitution als zentralen Ort fiir Literaturveranstaltungen, bet
der ab und zu Lesungen und Diskussionsrunden stattfanden, die sie interessant fan-
den, und deren wenige Arbeitsplitze heifl begehrt waren. Es gab sogar ein kleines
Literaturfestival, bet dem vor allem die Autor*innen der erfolgreichen Romane und
Sachbiicher auftraten und das nach einigen Tagen wieder fiir ein Jahr vorbei war.
Aber erstens war das, auch im Verhaltnis zu dem, was in nahezu allen anderen Kunst-

sparten in der Stadt geboten wurde, wenig. Und zweitens konnten die vorhandenen
Orte aufgrund ihrer Ausrichtung und ihrer Kapazititen ihre Bediirfnisse nur teilweise
befriedigen. Das Publikum war hier nicht selten ein élteres und buirgerlicheres, und
prasentiert wurden zumeist deutschsprachige Neuerscheinungen von Autor*innen,
die sich schon einen Namen gemacht hatten. Den dreien fehlte ein Ort, an dem sich
auch neue Stimmen ausprobieren konnten, der noch einmal andere Publikumskreise
ansprach und mehr von den Leuten, fir die die Beschiftigung mit Literatur etwas
weniger Selbstverstandliches war. Ein Ort, an dem es vielleicht nicht so sehr um das
Bewerben von neuen Buchprodukten ging, sondern primér darum, mit und wegen
Literatur gemeinsam den Abend zu verbringen, an dem man sich aufhalten konnte
wie abends in der Bar oder im Kino, nachmittags im Park oder auf dem Sportplatz.
Ein Ort, bei dem sie als Lesende das Gefithl gehabt hatten, mehr von denjenigen
erreichen zu konnen, die sie damit ansprechen wollten. Zwar gab es auch den zwei-
monatlichen Poetry Slam, der viele junge Leute anzog und bei dem auch viele lokale
Schreibende zum ersten Mal auftreten konnten, aber das war ein Ort fiir meist unter-
haltsame Biithnentexte, kaum ausgerichtet auf die Gegenwartsliteratur, die sie interes-
sierte. Dazwischen gab es praktisch nichts. Und deshalb beschlossen die drei Personen,
sich den Ort, zu dem sie gern gegangen waren, selbst zu schaffen.

An dieser Stelle kénnte die Geschichte aus mehreren Griunden abbrechen. Erstens,
weil sich die Frage stellt, warum die drei, sagen wir, Ende-Zwanzigjahrigen tber-
haupt die Motivation und die Gelegenheit hatten, herauszufinden, dass sie sich fiir
Gegenwartsliteratur interessieren. Noch immer machen nicht viele soziale Herkiinfte
das wahrscheinlich. Am ehesten sind sie wie ich schon von Blichern umgeben auf-
gewachsen, in der Sprache der Biicher, die in den Buchhandlungen liegen. Zweitens
fragt sich, weshalb sie in der Lage waren, den Impuls in die Tat umzusetzen. Man
braucht Zeit, Selbstvertrauen und finanziellen Riickhalt oder eine bemerkenswerte
Bereitschaft zur Selbstausbeutung, um ohne institutionelle Umgebung eine neue Li-
teraturreihe zu grinden. Das bisschen Eintrittsgeld und die paar Hundert Euro, die
ein Kulturamt fiir eine neue Literaturveranstaltung aufbringen kann, reichen oft nicht
einmal, um die Autor*innen fair zu bezahlen. Und drittens ist fraglich, warum es die
drei nicht einfach in eine der wenigen groBen Stiadte wie Leipzig, Berlin oder Wien
gezogen hat, in der es die Orte, die sie suchten, schon gab. Sagen wir, es waren externe
Griinde, die Liebe oder die Familie, das Studium oder der Job, die sie in ithrer Stadt ge-
halten haben. Und vielleicht hatte jemand von ihnen an einem anderen Ort, im Chor
oder im Sportverein, schon einmal die Erfahrung gemacht, wie erfiillend es sein kann,
in einem kapitalistischen System, das einen andauernd anhdlt, sich tiber die Auswahl
der Produkte, die man konsumiert, zu definieren, selbst etwas auf die Beine zu stellen.
Etwas, dessen Wert nicht ein primar kommerzieller ist.

Die Frage, die sich jedenfalls nicht stellt, ist, warum sie nach ihrer ersten Veranstal-
tung weitergemacht haben. Sie hatten in einem Café, in dem eine der drei friher
gejobbt hatte, mit 25 Leuten gesessen, und es hatte sich eher ungeplant ergeben, dass
sie mit den Autor*innen und vielleicht der Halfte des Publikums nach der Lesung
noch stundenlang herumgestanden und iiber den Abend, die Gegenwartsliteratur und
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Im Jahr 2020 fihrte der Unabhéangige Lesereihen e. V. eine Umfrage unter
seinen Mitgliedern durch. Erhoben wurden unterschiedliche Zahlen fiir
die Jahre 2017 bis 2019. Dabei lag ein besonderes Augenmerk auf dem Um-
fang und der finanziellen Ausstattung der Veranstaltungen sowie auf der
Diversitat ihrer Mitwirkenden. Aulerdem wurden die Mitglieder aufge-
fordert, Winsche und Schwierigkeiten hinsichtlich ihrer Férdersituation
zu benennen.

Hier einige der Ergebnisse:

Wachstum raten

Die Unabhiangigen Lesereihen wachsen. Von 2017 bis 2019 hat sich die Gesamtgrofie
des Publikums um mehr als 55 % vergroBert — und das, obwohl die Zahl der aktiven
Lesereihen nur um (ebenfalls beachtliche) 27 % gewachsen ist.

~
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Zwischen 2017 und 2019 wurde Literatur
in mindestens 18 Sprachen auf den Bithnen der

UL prasentiert:

\

.

letteratura

Verdient?

Was Autor*innen und Veranstalter*in-
nen bei den Unabhingigen Lesereihen
vor der Corona-Pandemie pro Abend
verdient haben, ist sehr verschieden. Bei
den Autor*innen lag die Spannbreite
zwischen 0 € und 500 € Honorar pro
Abend. Veranstalter*innen wiederum
honorieren sich pro Abend mit -20 € (ja,
Minus) bis 750 €. Dabei sind die groBe-
ren Zahlen aber die absolute Ausnahme.
Im Median haben Autor*innen 175 €
erhalten, Veranstalter*innen nur 43 €.
Wie viel Zeit Veranstalter*innen fir
Antragstellen, Kurationsprozesse, Mo-
derationsvorbereitung,  Organisation,
Abrechnung etc. aufwenden, wurde

nicht erhoben.

Zusammenhang & Zusammenhalt

Einzelne Zahlen sind schén und gut.
Aber wo gibt es Zusammenhinge?
Ganz deutlich kann man sagen: bei
der GroBle des Teams einer Lesereihe
und der Hohe der Férderung, die sie
erhdlt. Je mehr Leute eine Lesereihe
zusammen organisieren, desto cher er-
halten sie umfangreichere Mittel (Korr
= 0,74). Keinen Zusammenhang gibt es
allerdings zwischen der GroBe des Pu-
blikums und der Héhe der Forderung
(Korr = -0,08). Wie kann das sein? Eine
mogliche Interpretation ist, dass einzel-
ne Veranstalter*innen keine Moglich-
keiten haben, die in kurzen Abstanden
notwendigen und oft zeitintensiven
Forderantrage zu stellen. Einen deutli-
chen Zusammenhang gibt es aulerdem
zwischen Anzahl der Veranstaltungen
und Forderhohe (Korr = 0,96). Wer viel
Geld erhilt, veranstaltet also auch viel.
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Uber politische Potentiale queerer Literatur

Alexander Graeff

Kleiner Text, heftige Gefiihle

Vor einigen Jahren entbrannte im Anschluss an eine meiner Lesungen eine emotio-
nale Publikumsdiskussion. Ich hatte meine Erzdhlung Dialog in einem ug nach Warschau
vorgelesen. Darin treffen zwei Personen in einem Zugabteil aufeinander. Zwischen
einem gestressten Reisenden und einer abindren Person entspinnt sich ein Gesprach
iber dies und das. Der genervte Reisende versucht herauszufinden, welches Ge-
schlecht sein Gegentiber im Abteil hat. Er beobachtet Kérperbewegungen, die Klei-
dung und einen Schuh, der in der Mitte des Abteils liegt. Die abinére Person erzihlt
dann unerwartet ihre Geschichte, die vom Grund fir ihren Besuch in Berlin handelt
und zugleich auch der Grund ist fiir ihre Rickkehr nach Warschau. Zwischen den
beiden Reisenden entsteht bald eine Spannung, die ich durchaus als kérperlich be-
schreiben wiirde. Die Inhalte des Dialogs zwischen den Figuren sind dabei gar nicht
so bedeutsam fiir den Text. Vielmehr ging es mir darum, zu zeigen, wie jene abindre
Person gelesen und dies sprachlich abgebildet werden kann, etwa welche Pronomen
ich verwenden konnte, um sie abwechselnd als Person (sie) oder als Gegentiber (es)
zu bezeichnen.

In der Mitte des nachstbesten Abteils lag ein Schuh, der zu einem lin-
ken FuB3 gehoren musste. Dieser, so unbedarft daliegende Schuh in der
Mitte des Abteils gab keinen Aufschluss iiber das Geschlecht seines
Tragers oder seiner Trdgerin: Es war ein Halbschuh, grob geschnitten,
schwarz-blau schimmerndes Leder.

Im Abteil sal3 nur eine Person am Fenster und traumte durch die Schei-
be. Sie hatte ein Bein, das linke, an sich herangezogen und saf3 auf ih-
rem FuB}, das andere Bein stand fest am Boden. Die Person trug einen
grauen Kapuzenpullover, dunkelblaue Jeans, Miitze. Sie schaute kurz
heriiber, als er die widerspenstige Ttr zum Abteil aufzog. Er umschiffte
den Schubh, fiel in einen Sitz an der Tlrseite, schnaubte.’

Der Text I6ste Verwirrung im Publikum aus. Einige machten sich mit Wortbeitragen
Luft. Ein dlterer Zuhorer empfand den Text offenkundig als persénlichen Affront. Er
war sichtlich erbost, denn es fehlte ihm ,,die Spannung zwischen Mann und Frau®,
die der Text immer nur andeute, aber nicht motiviere. Eine Zuhorerin, ebenso élter,
entgegnete, dass sie zwar auch die Eindeutigkeit einer weiblichen Person vermisse,
dieser Umstand sie im Fortgang der Geschichte aber auch neugierig gemacht habe.
Sie fieberte schlieBlich dem Ende zu, das vielleicht doch einen Hinweis auf das Ge-
schlecht jener omindsen Person geben wiirde. Sie wurde enttauscht. Der erboste Zu-
hoérer legte nach: Eine Literatur, die die Spannung zwischen ,,beiden Geschlechtern®
ausspare, sei fiir ithn , kastriert”. Ein Raunen ging durch den Raum. Jetzt meldete sich
ein junger Mann zu Wort und konstatierte, dass ithn Literatur, in der sich nur Mén-
ner und Frauen spannungsgeladen begegneten, langweile. Spannung konne sich ja

! Graeff, Alexander: Dialog in einem Zug nach Warschau, S. 103.
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auch zwischen zwei Médnnern ergeben oder zwischen zwei Frauen. Es wiirde zudem
hochste Zeit werden, endete er, dass auch andere Geschlechter literarisch verhandelt
werden wiirden. Die Gesellschaft bestehe ja nicht nur aus Mannern und Frauen.
Ich fand die Situation beklemmend und gleichzeitig interessant. Ich stellte mir nam-
lich die Frage, wie es sein konnte, dass eine Kleinigkeit wie ein kurzer literarischer
Text eine so groBe emotionale Erregung bei dem dlteren Mann auslosen konnte.
Es wirkte fast so, als ob er selbst ,.kastriert” worden wire, nur weil der mannlichen
Figur im Text keine weibliche Figur gegeniibergestellt wurde. Ich fragte mich, wes-
halb es dem Mann nicht wie der einen Zuhérerin gelang, aus der ersten Verwirrung
Neugierde zu entwickeln. Und weshalb er sich nicht von den eigenen Identifikations-
bediirfnissen 16sen und etwa auch eine Situation zwischen zwei Ménnern oder zwei
Frauen oder eben zwischen Personen ohne binédre Geschlechtsidentitit denken konn-
te? Selbst wenn der Mann ein Zeitreisender aus dem 19. Jahrhundert gewesen wire,
ich verstand nicht, was ihn so auf die Palme brachte.

Die unangenehme Situation des aufgebrachten Publikums wurde tibrigens von der
Moderatorin beendet. Sie beschwichtigte, dass Literatur ja nicht immer den An-
spruch erhebe, allgemeine Sachverhalte zu transportieren, sondern manchmal auch
individuelle Anekdoten oder rein fiktive Gedanken verhandele. Auch wenn ich da-
mals heilfroh war, dass die Veranstaltung auf diese Weise endlich zu Ende ging, emp-
fand ich die Aussage der Moderatorin letztlich noch beklemmender als das aufge-
brachte Publikum.

Achtung, Personalkontrolle!

Ich kenne dieses Gefithl — Beklemmung — aus anderen Kontexten, oft verkoppelt
mit Scham. Vor allem aus familidren, aber auch aus einigen beruflichen Kontexten.
Zu dem Gefuihl tragen bestimmte Fragen bei, die — meist auf den voreingestellten
Ablauf einer Biographie verweisend — an mich gerichtet werden: Willst du nicht
mal bald heiraten? Warum hast du keine Kinder? Kommt deine Partnerin nicht zur
Weihnachtsfeier? Stehst du jetzt auf Méanner oder auf Frauen?

Inspektionsfragen.

Inspektionsfragen erfiillen im sozialen Miteinander eine besondere Funktion fur die
Sicherung von Normen. Personen, die nicht ins normative Geprage passen, die queer
sind, mussen sich durch sie einer Inspektion stellen, die von thnen erwartet, immer
mehr von sich preiszugeben als Personen, die im Sinne der gangigen Norm leben.
Sharon Dodua Otoo verhandelt das Thema in threm 2021 erschienenen Roman Adas
Raum. Sie nennt jene beklemmende Fragesituation eine ,,Personalkontrolle“.? Befrag-
te sind durch diese Personalkontrolle gezwungen, sich angesichts der hegemonialen
Norm zu verorten, zu bekennen und sich zu outen: Ob sie auf Manner oder Frauen

? Otoo, Sharon Dodua: Adas Raum. Roman, S. 219.

stehen, woher sie kommen, woher sie eigentlich kommen, warum sie keine Kinder
bekommen haben, warum sie ihre Kinder alleine erziehen, warum sie im Rollstuhl
sitzen, warum sie Kopftuch tragen oder Kippa, ob sie Mann sind oder Frau. Fir jede
Abweichung schwingt in der Frage bereits eine kollektive Kategorie, eine Schublade
mit, in die die Person einsortiert werden muss. Wie bei einer Kfz-Inspektion werden
so Subjekte kollektiviert und objektifiziert — Fabrikat, Baujahr, Kilometerstand —, ent-
individualisiert und insgeheim repariert.

Wer ,queer® sagt, muss sich erklaren. Denn sie*er verwendet zwar ein mittlerweile
bekanntes Label, doch dieses Label ist vage. Es markiert keine exakte Differenz, zieht
keine klaren Grenzen und ist an den Réndern ausgefranst. Queer fordert all jene
heraus, die glauben, Menschen missten sich exakt einsortieren lassen in die Schub-
laden Homo- oder Heterosexualitat, Mann oder Frau, aktiv oder passiv. Das war es,
was dem grantigen Besucher meiner Lesung im Ubrigen widerfahren war. Er wurde
herausgefordert.

Was ,queer® im konkreten Fall bedeutet, muss als Erklarung immer mitgeliefert wer-
den. Auf der einen Seite kann das ziemlich nervig sein, auf der anderen Seite bieten
die Vagheit und die ausgefransten Riander des Begriffes ein enormes Potential. Queer
verwehrt sich namlich einer allzu exakten sprachlichen Fixierung des Bezeichneten.
Queer ist seltsam. Queer 6fnet.

Die einleitende Anekdote mit der eskalierenden Publikumsdiskussion zeigt nicht nur,
wie Uneindeutigkeiten herausfordern kénnen und was bei Abweichungen von der
sozialen Norm in Sachen Beklemmungsgefiihle passieren kann. Sie macht auch deut-
lich, dass Literatur und literarische Praxis nicht frei sind von ebendiesen sozialen
Normen. Was trivial klingt, kann nicht oft genug hervorgehoben werden. So sind sich
Literaturbetrieb und -wissenschaft zwar einig, dass Gegenwartslyrik und -prosa aktu-
elle gesellschaftliche und politische Ereignisse, aber auch das soziale Milieu, in dem
die Literatur produziert und rezipiert wird, bespiegeln. Weicht diese Literatur jedoch
vom Kanon vermeintlich allgemeinmenschlicher Themen oder angeblich universel-
ler Erzahlhaltungen ab, gerit das Geriist ins Wanken. Eine solche Literatur wird
dann zur Label-Literatur deklariert, gern auch einem Genre oder einer Subkultur
zugeordnet oder in einer anderen, weiter unten liegenden Schublade verborgen ge-
halten, um schon vor der Begegnung mit dem Text deutlich machen zu kénnen, dass
die Lekture eine Herausforderung oder Zumutung werden konnte.?

Besonders ,zeitgemalie® Verlage leisten sich mittlerweile einen angenehmen Mix an
Literaturen mit bestimmten Labels. Ein bisschen queere Literatur, zwel, drei post-
migrantische oder Schwarze Positionen und — das wird zumindest von den meisten
Verlagen angestrebt — mindestens finfzig Prozent Autorinnen.* Durch diesen Toke-

* Mir geht es an dieser Stelle keinesfalls um die Kritik an literarischen Gen

, sondern vielmehr darum, aufzuzeigen, dass Genres als

degradierende WertmaBstébe seitens ;hochkultureller® Literaturkritik Verwendung finden. Deutlich wird dies z. B. am Label der sogenannten

JFrauenliteratur® als De rung jener Texte, die nicht vorrangig vom cis-ménnlichen Korper handeln. Auf diese Problematik hat bereits
Susan Sontag in threm Essay Die pornographische Phantasie (1967) hingewiesen. Die aktuelle Debatte dagegen wird von Nicole Seifert in
FRAUEN LITERATUR. Abgewertet, vergessen, wiederentdeckt (2021) aufgegriffen.

* Als Beispiel: Klett-Cotta hat 12,5 Prozent Autorinnen, Hanser ist mit 22 Prozent dabei, Diogenes mit 25 Prozent, Fischer mit 27 Prozent.
Zeitgleich gibt es auch Verlage, in denen es anders aussicht: Hanser Berlin, Kampa und Penguin verlegten im Bezugsjahr 2020 im Bereich
Belletristik sogar 60 Prozent Autorinnen. Bezogen auf alle literarischen Verlage aus der Zihlung sei das Verhiltnis Autoren zu Autorinnen
60 zu 40 Prozent. Vgl. Glanz, Berit / Delius, Mara / Meyer, Frank: Braucht es eine Frauenquote fiir Verlagsprogramme?
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DF: I am very happy to have been in-
vited together with Tomas Cohen to
contribute some observations and ideas
around multilingualism. As I am not a
literary event organiser myself, one em-
phasis for me will be on talking about
the multilingual impulses that have been
explicit in and integral to my work as a
poet ever since I started writing. In our
conversation, therefore, I think there
may be two (interrelated) levels of multi-
linguality that we will be switching back
and forth between, namely multilingual-
ity (as brought in by authors living in the
German-speaking world while writing
not or not only in German) and its place
in the literary scene and industry; and
the explicit or implicit multilinguality in
the poetics of individual literary texts.
‘Multilinguality’, in my understanding, is
a descriptive term—but not only. It also
marks out certain literary phenomena
as ‘special’ (i.e., worthy of a designated
term) that in fact may not be so special
at all—or, at any rate, that shouldn’t be.
Hence, ‘multilinguality’ not only needs
to be celebrated and promoted, but also
to be problematised.

TC: I am very glad to join Daniel in this
conversation, since | am interested in the
concepts that inform his poetry; in par-
ticular, his reference to the fossil record
and its related geological categories—
most of my childhood was invested in
searching for fossils. Also, Daniel has been
an author featured in the Hafenlesung,
a multilingual Lesereihe that I co-or-
ganise with Nefeli Kavouras, Annika
Dorau and Hugh James in Hamburg.

Aber vielleicht erstmal zu den Basics:
Daniel, wie wiirdest du die Situation
hinsichtlich der Mehrsprachigkeit in der
Literatur heute generell sehen? Welche
Literaturorte gibt es, die sich speziell der

Sichtbarkeit der nicht-deutschsprachi-
gen Literatur in Deutschland widmen?

DF: Meiner Wahrnehmung nach gibt es
relativ wenig Literaturorte, die sich spe-
ziell auf nicht (nur) in deutscher Sprache
verfasste Literatur aus dem deutschspra-
chigen Raum fokussieren. Natiirlich gibt
es internationale Festivals und Preise
mit groBer Sichtbarkeit (z.B. das mnterna-
tionale literaturfestival berlin, das Poesiefestival
Berlin, den Internationalen Luteraturprers),
aber das ist ja was anderes. In Berlin
sind es ansonsten cher kleine Orte und
Veranstaltungsreithen wie PARATAXE
(deren Veranstalter*innen auch das viel-
sprachige Magazin Stadisprachen heraus-
geben) und bis vor kurzem ArtCHORE
oder Autor*mnenkollektive wie WIESE
(Neue Nachbarschafi//Moabit) und Found in
Translation in Hamburg, in denen man
dezidiert mehrsprachig einlddt oder ge-
meinsam schreibt. Wie war das bei dir
und den anderen Organisator*innen der
Hafenlesung? Was war euer Impuls zu der
mehrsprachigen Reihe und wie sind die
Reaktionen darauf?

TC: It all started when I met Hugh
James, a young New Zealand novelist
who happened to work as a bartender in
Aurel, perhaps the most popular bar of
Ottensen. That’s where I met him, as he
poured me fuel for the night. We start-
ed talking about books, manuscripts.
Hugh and I realised that we shared the
condition of being writers writing in a
language that was not the dominant one
of the country we lived in. Therefore,
we shared the difficulties of presenting,
translating and publishing our work.
That way, we conceived the Found in
Translation Autor*innenkollektiv and the
Hafenlesung, its Lesereihe, as a platform
for multilingual literature in Hamburg,



Since 2015 the Hafenlesung has been
bringing together authors of poetry and
prose, and connecting well-known au-
thors with writers yet to be published. We
strive to give resonance to at least four
languages in each of our readings, wish-
ing to incorporate Hamburg’s aura as a
relevant port and place of confluence of
many cultures and tongues. Last year,
our collective was honoured to co-curate
a festival in Burg Hiilshoff’s Center for
Literature called Westopia, that highlight-
ed the importance of translation and the
ways in which foreign writers in Germa-
ny are currently reforging the meaning
of a ‘national literature’.

Speaking of ‘national literature’, perhaps
we should now extend our focus and ask
more broadly: Wie ist die Situation der
nicht-deutschsprachigen Literatur aus
dem deutschsprachigen Raum mit Blick
nicht nur auf Leseorte, sondern auch
auf Verlage, Medien, Leser*innenkom-
petenz, Forderstrukturen etc.?

DF: Ich kann hier nur provisorisch und
nur fir die Situation in Deutschland,
nicht in Osterreich oder in der Schweiz
antworten. Hier steht diese Frage fur
mich im Kontext von gesellschaftlichen
Veranderungen und Umbriichen, die
mit Migration und Globalitét zu tun ha-
ben, mit den Beschreibungen, die man
hier fiir diese Phanomene findet, und
mit threr politischen Gestaltung (oder
Nichtgestaltung). Dabei mischen sich die
Zeitschichten — und die Mehrsprachig-
keit, die z.B. durch Arbeitsmigration seit
den 1950er Jahren, durch internationa-
le Kiinstler*innen und Autor*innen im
Berlin der 1990er und 2000er Jahre oder
durch Kiriegsgeflichtete im Jahr 2015
ins Land und so letztlich in die Litera-
tur kommt, hat verschiedene Urspriinge,
Konnotationen und Voraussetzungen.

Man kann sie nicht gleichsetzen. In je-
dem Fall ist der immer noch angefoch-
tenen Selbstbeschreibung Deutschlands
als Einwanderungsland bislang noch
keine entschiedene Selbstbeschreibung
als vielsprachiges Land (auch in der Li-
teratur) gefolgt. Entsprechend bleibt die
Forderung nicht-deutschsprachiger Lite-
ratur tendenziell ein urbanes Ausnahme-
phénomen (siche z.B. die Arbeitsstipendien
Siir Lteratur in nichideutscher Sprache, wel-
che der Berliner Senat seit einigen Jah-
ren vergibt). In der Breite, etwa in den
Schulen, in denen die Leser*innen von
morgen heranwachsen, ist die Idee einer
Forderung nicht-deutschsprachiger Lite-
ratur aus Deutschland bislang kaum an-
gekommen. Oder wie sichst du das?

TC: If you are writing in a language oth-
er than the dominant one of your coun-
try of residence, and if you want a stage
for it, you will doubtlessly face obstacles
and seek mediation—you will need trans-
lation. Later, intending to publish your
work as a young foreign author this will
prove an even greater rub.

Regarding non-German Literaturver-
mittlung, I can imagine that multilingual
literature events might encounter bigger
obstacles in smaller cities—but in Ham-
burg our initiative has been welcome. We
have been granted continual financial
support by the Behorde fiir Kultur und
Medien Hamburg and the Bundesregie-
rung fiir Kultur und Medien, which en-
ables us to inject a multilingual impulse
into the local literary scene...

DF: Aber wie wiirdest du deine eige-
ne Erfahrung mit deinem im Origi-
nal spanischsprachigen Schreiben hier
fassen? Was mich auch interessiert: Ist
dein Schreiben iiberhaupt im Original
Spanisch oder gibt es Erfahrungen mit

Mehrsprachigkeit, die diese Zuordnung
fraglich machen?

TC: Before settling in Germany, I lived
in a Tibetan Buddhist monastery in Ne-
pal for two years. There, I took part in
an intensive Ausbildung as a translator
from Tibetan into English. During that
time I also finished writing the first book
I would publish (written in a Kloster,
it natiirlich turned out to be a book of
erotic poetry). In Boudhanath, the Kath-
mandu neighbourhood where I lived,
one would hear Newari, Chinese, Tibet-
an, Hindi, English, even Sanskrit every
day, but almost never my native Spanish.
Besides a weekly telephone conversation
with my parents (when we happened to
have electricity and a good internet con-
nection in the monastery) the only con-
stant presence of my mother tongue dur-
ing those years was through my reading;
the only sustained dialogue, the one I had
with my admired dead authors who be-
came somewhat ancestors, part of an in-
tellectual-spiritual family also linked with
foreignness and isolation. Through my
readings of their poetry and correspond-
ence, I was accompanied by the Vallejo
of Trilce (written in jail), the Neruda of
Residencia en la Tierra (written in what is
now Myanmar), the Garcia Lorca of
Poeta en Nueva York and above all Gabri-
ela Mistral, who confesses to have been
a closeted Buddhist practitioner in her
intimate diaries. For almost two decades
I have lived nomadically, surrounded by
languages I did not understand at first.
I believe that this repeated enforced dis-
location can do an author lots of good,
that a distance from the mother tongue
can give unexpected freedom to a poet.

Wie sieht’s bei dir aus? Bezeichnest du
deine Lyrik explizit als mehrsprachig?
Was bedeutet das poetisch und was hast
du als Reaktionen auf diese Praxis er-
lebt?

DF: Es gibt da auf jeden Fall ein wieder-
kehrendes Element von Mehrsprachig-
keit oder Vielsprachigkeit, zu dessen
biografischen Quellen wahrscheinlich
gehort, dass meine Mutter gebuirtig aus
Birmingham ist und mein Vater in Bra-
tislava seine Kindheit verbrachte, bevor
er nach 1945 mit seiner Familie nach
Nordhessen vertrieben wurde. Dieses
Element hat tiber die Zeit in verschiede-
ner Weise poetischen Ausdruck gefun-
den und bedingt gegenwartig etwa mein
Interesse an der Automatisierung der
Ubersetzung in der Dichtung, Zumeist
hat aber die Konstellation Deutsch-Eng-
lisch fiir mich eine besondere Rolle ge-
spielt. Das beginnt schon damit, dass
in den Arbeits- oder Textkonvoluten,
aus denen meine Gedichte erwachsen,
Deutsch und Englisch stindig ineinan-
der tibergehen, denglische Notizen und
Voicemessage-Transkriptionen — neben
einkopierten englischen und deutschen
Quellentexten stehen und viele Ver-
se und Formulierungen erst tbersetzt
werden mussen, um dann im fertigen
deutschsprachigen Gedicht stehen zu
konnen. Teilweise werden diese hinter-
griindigen  Ubersetzungsprozesse ~ als
Verschleifungen sichtbar (die Quelle ,,So
they were very mad at what had happe-
ned® erscheint im Gedicht etwa als ,,So
sie waren schr verrtuckt / auf das was
da passiert war®), manchmal werden
Stellen im Gedicht auch direkt als Uber-
setzung ausgewiesen (,,Ubersetzt mit

! Beispiele aus Falb, Daniel: Orchidee und Technofossil, S. 77 und Falb, Danicl: 32 Sitze fiir Omar und Bell, S. 86 und 88.
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Eine Lesung ist eigentlich Ubersetzung, eine Ubertragung eines Textes in
einen anderen Raum und dadurch auch in einen anderen kunstlerischen
Ausdruck. Eine Lesung setzt das Soziale nach oben: die Begegnung von
Menschen in Auseinandersetzung mit einem Text, der zu Gehor gebracht
wird.

(Stefanie Stegmann)

Wie Menschen bei Literaturveranstaltungen mit Autor*innen in einen
Austausch treten, sei es in einem stummen Dialog oder in einem echten
Gesprach — einfach, weil sie das angeht, was da vorgetragen wird — das hat
eine Magie, die mich immer wieder fasziniert.

(Tilman Strasser)

Die unabhangigen Lesereihen — Wer sind sie? Was wollen sie? Und wo sind
sie im Literaturbetrieb verortet? Dieser Band versucht einen Uberblick
tber die Vielfalt der Freien Literaturszene zu geben, wirft ein Licht auf
einen unterschatzten Kulturbereich voll engagierter Autodidakt¥*innen
und Idealist*innen, zeigt, dass ungewohnliche Literaturformate erfolgreich
sein konnen und wie wichtig sie fir den Literaturbetrieb in Deutschland,
Osterreich und der Schweiz sind.
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